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Editi s mesini istedigi mesele ettigi sey her neyse onun ete kemige burtinmus olan film, tam olarak

1ung analysis, - - kurgu masasinda vucut bulur. Kurgu analizi ise yonetmenin dustnsel haritasina ulasmak
Shot-by-shot analysis, ’ ’

icin adeta tip hekimlerin kadavra incelemesine benzer bicimde timdengelimsel bir analiz
saglar. Filmin butdnunden teker teker cekimlere ulasildigi analizde planlann birinin bittigi ve
digerinin basladigi anlara bakilir. Kurgunun gorunmez ve gorundr oldugu yerleri tespit
edilerek bunun filme ne sagladigi belirlenmeye calisilir: Analizde kuralli-kuralsiz kesmeler,
filmsel zamanin uzatiimasi-kisaltiimasi teknikler, filmin temposunu ortaya c¢ikarmak icin
plan uzunluklan tespit edilir; ses kurgusunda senkron-asenkron sesler ve ses koprusu gibi
basliklar incelenir. Nitel bir arastirma olarak betimsel bir yontemin izlendigi kurgu analizinde
filmlerin bicimsel analizinde sikca basvurulan  "cekim-cekim ¢ozimleme" (shot by shot
e analysis) teknigi kullanilabilir. Bu teknikte filmden incelenmek Uzere secilen sahneye ait
Kurgu, Kurgu teknikleri. pianiann fotograflan alinir Ya da filmin tamami kurgu programinda plan plan kesilerek hem
kesme anlari ve teknikleri hem de filmin temposu ortaya cikarilabilir. Kurgu analizi baska
amaclarla yapilan film incelemelerinden farkli olarak daha fazla gorsellige yaslanmak duru-
mundadir. Bu ¢calisma fotografla desteklenen yazil metinlerin yeteri kadar agiklayici olma-
masi nedeniyle video makale kullaniminin kurgu analizine katkilarini ortaya koymayi
amaclamaktaadir. Calismada kurgu analizi olan video makale nasil olmalidir hangi teknikler
kullanilabilir sorusundan hareketle [in]Transition'da yer alan “Cutting Across Time: Oblique
Editing in Arrival” betimsel analiz yonterniyle incelenmistir. Buna gore kurgu analizi yapilan
bir video makalede yazinsal makalelerde oldugu gibi calismanin amaci problemin tanimi ve
arastirma sorulan filmlerden goruntuler esliginde verilebilir. Calismanin yogunlasacagi
basliklara gore filmden sahne ya da planlarin yer aldigi, seslendirme kullanimiyla Ust metin,
ara yaz, yavaslatma-hizlandirma, dondurma djital zoom gibi gibi kurgu  tekniklerinin
kullanildigi bir analizin yazinsal bir ¢alismadan daha aciklayici olabilecegi sonucuna
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ABSTRACT

The story, idea, whatever the director's film is about, whatever he wants to discuss or
whatever he wants the audience to think about, is embodied in the film, which is embodied
in flesh and blood on the editing table. The analysis of editing provides a deductive analysis
to reach the director's intellectual map, similar to the cadaver examination of medical
doctors. In the analysis, where shots are accessed one by one from the whole film, the
moments when one plan ends and the other begins are observed. By identifying the invisi-
ble and visible parts of the editing, it is tried to determine what this provides to the film. In
the analysis, regular and irregular cuts, techniques of lengthening and shortening filmic
time, plan lengths to reveal the tempo of the film are determined; titles such as synchro-
nous-asynchronous sounds and sound bridge in sound editing are examined. As a qualita-
tive research, the "shot by shot analysis" technique, which is frequently used in the formal
analysis of films, can be used in editing analysis, where a descriptive method is followed. In
this technigue, photographs of the plans of the scene selected to be analysed from the film
are taken. Or the whole film can be cut plan by plan in the editing programme to reveal the
cutting moments and techniques as well as the tempo of the film. Unlike film analyses
made for other purposes, fiction analysis has to rely more on visuality. In the study, "Cutting
Across Time: Oblique Editing in Arrival” in [in]Transition was analyzed by descriptive analysis
method based on the question of how a video article with editing analysis should be and
which techniques can be used. Accordingly, in a video article analyzing editing, the purpose
of the study, the definition of the problem and the research questions can be given with
images from the films, as in literary articles. According to the titles that the study will focus
on, it was concluded that an analysis that includes scenes or plans from the film, using
editing techniques such as over-text with the use of voiceover, intertitles, slowing
down-speeding up, freezing, digital zoom, etc. can be more descriptive than a literary study.

GIRIS

Yonetmenin filmini var eden hikaye, fikir, tartismak istedigi ya da seyircinin
uzerine distinmesini istedigi mesele ettigi sey her neyse onun ete kemige blrinmus
olan film, tam olarak kurgu masasinda vicut bulur. Kurgu teknik islevinin dtesinde
yaraticilik gerektiren sanatsal bir strectir. Bir filmin senaryo asamasinda, ¢ekim
sirasinda gordlmeyen kusurlar da beklenmeyen etkiler yaratan suprizleri de
barindirir.

Kurgu analizi ise yonetmenin dustnsel haritasina ulasmak igin adeta tip
hekimlerin kadavra incelemesine benzer bicimde timdengelimsel bir analiz saglar.
Kurgu analizi bircok olasiliktan birinin segilmesiyle olusan filmin birimlere ayrilarak
incelendigi anlam yaratma vollarinin irdelendigi bir incelemedir. Filmin buttinunden
teker teker cekimlere ulasildigr analizde planlarin birinin bittigi ve digerinin basladigl
anlara bakilir. Kurgunun goriinmez ve gorundr oldugu verleri tespit edilerek bunun
filme ne sagladigi belirlenmeye calisilir. Kurgu analizi gibi filmlerin bicemine iliskin
analizler daha fazla gorsel kullanmay gerektirmektedir.



Sinemanin sanatsal potansiyelini ortaya koymanin en iyi yolunun bicim ve stilin
genel ilkelerinin ortaya konmasi oldugunu ifade eden David Bordwell ve Kristin
Thomson Film Sanati kitabinda yaptiklar film analizlerinde 16mm ve 35 mm film
kopyalarindan aldiklari fotograflari buyuterek kullanmislardir (Bordwell&Thomson,
2011: xvii). Bu ¢oztimleme teknigini “kare kare cozimleme” olarak tanimlayan Ryan
ve Lenos'a gore cekim serisi ya da bir film sahnesindeki gortntulerden alinan
fotograflar tUzerinde kullanilan teknikler tanimlanarak tekniklerin anlami agiklanir
(Ryan&Lenos, 2012: 16). Ancak bu ¢oziimleme tekniginde ozellikle uzun planlarda ya
dai¢inde oyuncunun-nesnenin ya da kamera hareketinin gerceklestigi planlarda tek
bir fotograf karesiyle ifade etmek veterli olmamaktadir. Kurgu analizinde incelenen
filmin herhangi bir kurgu yaziiminda agilarak kesme noktalarinda planlara ayristiril-
masl ise bir plandan baska plana gecis aninin motivasyonunun anlasiimasi igin gok
yararl bir yoldur. Boylece incelenen filmin plan uzunluklar, kag plan kullanildig
dolayisiyla kurguyla saglanan ritim bilgisi de edinilmektedir.

Sekil 1. Kurgu Yazilimi lle Kurgu Analizi
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Glndmizde kurgu yaziimlarinin kullanimi kolay ve ulasilabilir olmasi, filmlerin
dijital kopyalarina kolay erisimin bir araya gelmesiyle film calismalarinda “audiovisu-
al essay’, “video essay’, “visual essay’, “videographic film’, “cinematic essay” gibi
farkli kavramlarla ifade edilen gorsel isitsel denemelerin, video makalelerin elestirel
bir form olarak karsimiza ¢ikmasini saglamistir.

Girkan'a gore akademik film elestirisi calismalarinda teorik metinlerden
alintilar ve filmlerden dogrudan goruntuler ya da fotograflarla yapilan geleneksel
metinsel analizindeki elestiriyi formsal acidan kisitlayan sinirlar gorsel-isitsel dene-
melerde bulunmamaktadir. Film elestirmeninin/yazarinin yaraticihigini ve 6znelligini
ortaya koyabilen gorsel-isitsel denemeler film calismalarinda sozlerin vetersiz
kaldigl yeterince ifade edilemeyen dustncelerin okuyucuya/izleyiciye ge¢mesini
saglamaktadir (Glrkan, 2019: 287).



Gorsel ve isitsel deneme calismalarinda ilk ve onemli bir isim olan Grant'e gore
ozellikle iginde bulundugumuz dijital derlemeler caginda cekimler ya da kurgunun
tam olarak nerede baslayip nerede bittiginin arastirnlmasi ge¢miste akademik
calismalarda blyuk ve yararl katkilar sunmus olan film kurgusuyla ilgili calismalara
daha da deger katacaktir (Glrkan, 2020:371).

YAPIMDA KURGUNUN ONEMi VE KURGU PRENSIPLERI

Birbirinden farkli zamanlarda ve mekanlarda cekilen gortntilerin bir araya
getirildigi kurgu islemi mekanik islevinden daha onemli olan estetik isleviyle sine-
matografinin bir 6gesidir. Kurgu bircok ¢ekim icinden yani bir stru olasiliktan birinin
secilmesi ile gerceklesiyorsa kurgu analizi de kurgu olgusunun farkli kavramsal
temellerinden birine dayanilarak yapilabilir. Ancak hangi kavramsal temelden yola
cikilirsa gikilsin filmin kurgusuyla ilgili temel soru sudur: Yonetmen ya da kurgucu bu
plandan digerine gecerken neden bu ani secti? Kurgunun en can alict kismi dogru
plana, dogru anda kesmektir. Yonetmenler bir gortintideki sadece iki karelik uzunluk
ya da kisaligin ne kadar onemli oldugunu Steven Spielberg The Cutting Edge belgese-
linde soyle dile getirmistir:

"Kdpek baligi her zaman iyi calismiyordu ya da senaryoda olmasi gerektigi gibi degil-
di... Kurgucumuz Verna Fields ile tim fikir ayriligimiz su maket kopek baligi ile ilgiliydi.
Verna surekli uzun olmasindan ziyade kisa olmasini istiyordu. Ben ise biraz daha
uzatmaya calisiyordum. Clnkd bir ¢ekimi yapabilmek glnlerimi aldi yine mi aynisi
olacak. Bir kayigin tzerinde glinlerce kdpek baligl gercek gorlinsun diye ugrastim
ama gercek su ki kopekbaligl sadece 36 karede gercek gorinuyor 38 karede degil.
Sadece iki karelik bir fark gercekten korkung bir sey ile o seyin ylzen kocaman bir
tezek yigini olmasi arasindaki fark.” (Apple, 2004: 8.40 dak.)

Ayni belgeselde James Cameron filmini kisaltmanin yollarini ararken aklina gelen fikri
anlatir. Tum filmin her saniyesinden bir kare cikarilirsa film birkag dakika kisalmis
olacaktir. Kurgucular Cameron'in onerisini delice bulsalar da israrina dayanamayarak
dedigini yaparlar. Sonug elbette ki cok kotddur. Sicramalar ve yanlis yerden kesmeler
vardir. Her bir kare ¢cok onemlidir. Bu gercek, kurgucuyu baslarda korkutsa, kararsi-
zligini arttirsa da Cameron'a gore bunu bilmenin de blyuk bir glict vardir. (The
Cutting Edge, 9.40 dak.) Farkli olasiliklar olsa da Dmytryk'e gore en dogru kesme
noktasi icin aslinda tek bir an vardir ve bunu “esasl neden” olarak acgiklar. Ornegin bir
omuz cekime kesme vapilabilir ctinkl derinlerdeki duygu, heyecan en iyi gozler
yoluyla ifade edilir ve cekim olcegi ne kadar yakin olursa seyirci bunu o kadar agik
gorur ve hisseder. Ama sahnenin etkisini arttirmak icin gerekli degilken omuz ¢cekime
kesme yapmak hem gereksiz bir kesme yapiimasina hem de yakin ¢cekimin sagladig
efektin bosa harcanmasina neden olur. Kurgucular i¢in dogru plana kesme kadar
dogru anda kesme yapilmasi onemli, Dmytryk'in bu konuda onerisi bir cekim gerekli
bilgiyi en iyi ileten ¢ekim oldugu surece uzun tutulacak ancak yeni ¢ekim sahnenin
icerigine duygusuna daha iyi hizmet edecekse plan kesilerek yeni plana gecilecektir
(Dmytryk, 1993: 35).



Dmytryk'in bir numarali kurgu kurali olarak gosterdigi “esasli neden” in bilgiye
odaklandigini belirten Nisanci kesme icin bilgi ve motivasyon olarak iki temel
faktorden bahseder. Kurgucu dogru bir kesme yapmak icin bir cekimden digerine
gecerken gelen cekimin yeni bir bilgi icerip icermedigini izleyici bakis agisiyla sorgu-
lamalidir. Bilgi iceren bir ¢ekim farkli bir motivasyon olustugunda verini yeni ¢ekime
birakir. Motivasyon ya da yonlendirme ogesi gorsel olabilecegi gibi sessel de olabilir
(Nisanci, 2018: 324). Walter Murch ise ideal kesmenin 6zelliklerini ve 6nem oranlarini
soyle belirlemistir:

1.0 anki duyguya uygundur. (%51) 2. Oykdiyd ilerletir.(%23) 3.Ritmik agidan ilging ve
dogru zamanda gerceklesir. (%10) ‘4. Gozle takip' diye adlandirilabilecegimiz bir seyi
—seyircinin cerceve igindeki ilgi odaginin yeri ve hareketi ile ilgilidir-hesaba katar. (%7)
5!Duzlemsellige’ sayg gosteririr ¢ boyutlu dinyanin fotografla ki boyutluya indir-
ilmesiyle ilgili dilbilgisi (aks ¢izgisi sorunlari vs.) (%5) 6. U¢ boyutlu dinyanin devamlilik
kurallarina uymasi beklenir (insanlar odada neredeler ve birbirleriyle iliskileri nedir)
(%)

Murch'e gore filmin duygusu yerinde, oyku 6zgtin ve dogru ritimle ilerliyorsa seyirci
goz takibi, aks cizgisi gibi kurallari onemsemeyecektir. Filmin kurgusunda
duygu-oyku-ritim birbirlerine siki sikiya baghidir ve filmin duygusunun gerektirdigi bir
kesme devamlilik kurallarina gore yapiimis bir kesmeden daha onemlidir (Murch,
2007: 16).

Bir segme ve birlestirme islemi olan kurgu ile bir araya getirilen planlar arasinda
grafiksel, ritmik, mekansal ve zamansal iliskiler kurulur. Arka arkaya eklenen planlarin
gorsel dizenlenmesi arasinda resimsel bir etkilesim olusur. Birbirine benzeyen ya da
kontrastlik olusturan bicimler, renkler, ayrintil kompozisyon ya da hareketten olusan
grafiksel uyumlar ya da uyumsuzluklar yaratilabilir. Kurguda kullanilan planlarin
cekim uzunluklarinin arttinlip azaltiimasiyla elde edilen ritim, filmin genel ritmini
belirleyen onemli bir etmendir. Sure olarak uzun tutulan planlar filmin ritmini
dusurdrken kisa planlar filmin ritmini hizlandirir. Kurguyla yaratilan mekansal iliskile-
rin en bilinen ornegi devamlilk kurgusunda mekani tanitan bir ¢cekimin ardindan
mekana iliskin parcalarin gosteriimesi olmakla birlikte tanitici ¢cekim kullanmadan
mekana iliskin parcalarin kurguda bir araya geldigi mekan kullanimi da s6z konusu
olabilir. Filmin zaman hattini kurmak ise kurgunun en temel islevlerindendir. Zaman-
da geriyi gitme, ileriye atlama, eksilti kurgusu gibi tekniklerle aksiyona iliskin zaman
kontrol edilebilir (Bordwell&Thomson, 2011: 225-233).

Kurgu analizi yapmak icin kurgu tekniklerini iyi bilmek gerekir. Kurguda temel
islem kesme'dir. Kameranin kayit tusunu acilip kapanmasiyla elde edilen ¢ekim
parcalarindan istenmeyen kisimlar ‘kesme’ islemiyle atilir. Ozellik diyalog sahnel-
erinde kullanilan birbiriyle konusan kisilerin ard arda gosterildigi aci-karsi aglya
kesme, cekime konu olan karakterin gordtguni gosterme biciminde 6znel ¢ekime
kesme, karakterin sdz ve davranislarina gelen tepki cekimine kesme, sahneye konu
olan nesnenin ayrinti cekime kesme, sahnedeki olaylar ilgilendiren bir baglayici
cekime kesme gibi teknik nedenlerle yapilabilir.



Klasik anlati sinemasinin kurgu yontemi olan devamlilik kurgusunda uyum kesmeleri
yaygin olarak kullaniir. Uyum kesmeleri seyircinin sorgulamadan izleyebileceg;
surukleyici bir seyir deneyimi saglar ve belli ilkelere uyularak yapilan cekimlerle
saglanabilir: Karakterlerin bakis ve hareket yonunin devamliligini saglayan goz hizasi
uyumu ve aks cizgisi yani 180 derece kurali uyumu, bir plandan digerine gecerken bir
cekim Olcegi atlayarak ve 30 derecelik bir agiyla kameranin pozisyonun degistiriime-
sini iceren acgl ve dlcek uyumu, kesme vaparken hareket aninda kesilerek yeni plana
kesilmesini saglayan aksiyon uyumu, renk ve isiklandirma uyumu gibi.

Aleksey Sokolov Sinema ve Televizyonda Goriintii Kurgusu kitabini ibni
Sina'dan alintilayarak “Kendini hissettiren organ hastadir” sozleriyle agar. Kurguda
kesintisizligin saglandigi devamlilik kurgusunun aksine bir plandan digerine gecis
anlarinin gorndr oldugu (jump cut) sigramall kesme'dir. Sicramali kesme gorinti
icinden bazi bolimlerin ¢ikarilip tekrar birlestiriimesiyle elde edilir. Filmsel zamanin
uzatilmasi amaciyla basvurulan értismeli kurgu ayni aksiyonun agi cesitliligiyle bir
kereden fazla verilmesi olup devamlilik etkisini kiran bir uygulamadir.

Filmsel zaman kurgu ile insa edilir. Kurgunun eliptik kullanimlarla karsimiza
¢tkmasiyla filmsel zamanin kisaltiimasi s6z konusudur. Ayni anda farkli mekanlarda
meydana gelen olaylarin arka arkaya verilmesi paralel kurgu ya da capraz kurgu
olarak tanimlanir. Montaj sekans filmin icinde 6zel bir bolim olup genellikle uzun
zaman dilimindeki olaylar kisa bicimde muzik gibi unsurlar eklenerek ya da filmin
bltdntnden ayrnimlanan kurgu teknikleri kullanarak olusturulan bolimlerdir. Flash-
back geriye donls ge¢mise donerek film oykistnden kopmayi, flashforward ileri
atlayis ise oykl zamanindan ayrilarak ileride yasanacaklarin gosterilmesidir. Slow
motion, yavaslatiimis hareket ve fast motion hizlandirlmis hareket filmsel zamani
uzatan va da kisaltan kurgu teknikleridir.

Temel islem olan kesme ayni zamanda bir gegis teknigidir. Bir plandan diger
plana dogrudan gecis olan kesme tekniginde herhangi bir efekt kullanilimaz.
Kesmeden sonra en sik kullanilan gecis teknigi sayisal kurguda ‘dissolve’ olarak
taninan zincirleme gecis teknigidir. Zincirlemede ilk gorintl yavas yavas silinirken
ikinci goruntu  belirir. Zincirlemede gecis ani olmaz ve degisim seyircinin gozunun
oninde oldugu icin yumusak gecis teknigidir. Kararma-acilma ilk gorintd yavas
yavas kararirken ikinci gorintl karanliktan belirgin hale gelir. Silinme gecis
tekniginde, ilk goruntu cizgi top gibi grafiksel bir 6ge yardimiyla olarak kaybolurken
yeni goruntu ekranda belirir. Kurgu analizinde goruntu kadar ses de onemlidir. Sesin
goruntlyle senkron olup olmamasi, seslerin ve ses efektlerinin alisiimadik kullanim-
lari kurgu analizinde dikkat ceken noktalardan bazilaridir (Akikol, 2011: 133-5)

AMAC VE YONTEM

Galismanin amaci diger film analizlerden daha fazla gorsellige yaslanmak durumun-
da olan kurgu analizinde yaygin olarak kullanilan fotografla desteklenmis metinlerin
arastirmacinin olgularini sunmada yetersiz kalabileceginden kurgu analizinde video
makale kullaniminin analize katkilarinin nasil olacagini sorgulamaktir. Calismada su
sorularin yanitlari aranmistir:
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1. Yapimda kurgunun 6nemi nedir, kurgu teknikleri nelerdir?

2. Kurgu analizi nedir, neye gore yapilir, hangi teknikler kullanihir?

3. Video makalenin kurgu analizine katkilari ne olabilir? Kurgu analizi yapilan bir
video makale nasil olmali, hangi teknikler kullanilmalidir?

Calismada literatlr taramasi yapilmis, kurgu analizinde kullanilan yontemler tanim-
lanmis, vapilan ornek calismalar ortaya konmustur. Video makale 6rnekleri igin
videografik film ve hareketli gortntu calismalarinin ilk hakemli akademik dergisi olan
MediaCommons ile Sinema ve Medya Calismalari Dernegi'nin resmi yayini Journal of
Cinema & Media Studies'in ortak calismasi olan [in]Transition‘daki calismalardan
“Cutting Across Time: Oblique Editing in Arrival” betimsel analiz yontemiyle incelen-
mistir.

VIDEO MAKALE/DENEME'DE KURGU ANALIZI: “CUTTING ACROSS TIME: OBLIQUE
EDITING IN ARRIVAL" ORNEGI

Bishop's University'den Gregory Brophy ve Shawn Malley tarafindan hazirla-
nan video makale metinle desteklenmis olup derginin 10 Subat 2022 sayisi kata-
logunda yer almaktadir. Brophy ve Shawn calismalarinda Ted Chiang's The Story of
Your Life romanindan uyarlanan Denis Villeneuve'in Arrival (2016) filminin muglak
zaman kurgusu ele almistir. Romanda farkli zamanlarin i¢ ice anlatiimasi kolaylikla
saglanabilirken bunun film kurgusuna uygulanmis halini yazarlar “Oblique Editing”
olarak tanimlamuslardr.

Filmin Gg¢ sahnesinin ele alindigl calisma, Arrival'in dinyaya aninden gelen
uzaylilarin dilini ¢cozen Louise’ e uzaylilar tarafindan biling diizeyinde zaman yolcu-
lugu yapabilme yeteneginin verildigi agiklamasiyla baslyor. Loise'in dis sesinin bizi
flashbacklerle ge¢mise gotlrtyor gibi gorindugind ancak zamansillagin muglak
oldugu bilgisi alt yazilarda veriliyor

Bir dilbilimci olarak Loise'in dili cozmesiyle dogrusal zaman isleyisini kirmasi ve
gelecekteki kiziyla yasayacaklarina iliskin imgeleri gormesini sagliyor. Arrival'in agilis
ve kapanis montaj sekanslarinda Louise, kizinin dogumundan olimdne kadar
hayatinin hikayesini anlatir. Varolussal ikilem filmin duygusal arglimanlarini
olusturur. Filmde siralanan planlar ge¢cmisi gosteriyor gibi gelse de aslinda gelecek
icinde yasanan, yasanacak ve yasanmislari gosterir. Bitis montaj sekansinda yani
sagdaki ekranda Loise'in “Iste Hannah hikayen burada baslyor, ayrildiklari gin”
sozlerine ver verilerek aslinda tum hatirladigi seylerin gelecege ait oldugunu vurgu-
laniyor. ‘Hannah' sozctgunin dizinden ve tersinden ayni okunmasi gibi zamana
baslangici ve bitisinde sonlar olmadigi ifade ediliyor ve video denemenin ilk bolimd
kurgu bu catismali zaman kullanimini dogrusal zamanda nasil verebilir? sorusuyla
bitiyor.



Kaynak

Cutting Across Time:
Obligue Editing in
Arrival, 1.14dak.

Sekil 2. Video Makale

P

The alien language enables Louise to "unbind" time,
and recall images of the life she will share with her as yet unborn daughter,

Teknik duzeyde baktigimizda ilk bolum siyah ekran tGzerindeki beyaz aciklama
yazisiyla basliyor. Split screen yani bolinmus cercevede filmin baslangi¢ ve bitis
sekansi es zamanli olarak gosterilmistir. Filme ait ses ve goruntiler agiklayicr alt
yazilarla birlikte verilmis olup iki ayri sekanstan gelen sesler birbirine dengeli olarak
kullanildigindan ses kanalinda Ust Uste binmeler olmamaktadir. Hangi sekansin sesi
onemliyse one ¢ikariimakta video denemede filmin sesleri altyazi ile birlikte birbirini
tamamlamaktadir. Filmde Louis'in dogrusal hastane koridoru yerine bukimlu bir
koridorunda cekilen ydrime gorintlsu video deneme/makalede bir de tersten
oynatilarak gosterilmis ve ses bandinda akan sozler gorsel olani desteklenmistir. I1k
bolimde vyazarlar film icin cok onemli diyalog sesleri ayni anda ses bindirmeleri ile
vererek aslinda video denemenin sonunda sorduklari soruyu burada yanitlamislardir

Video denemenin ele aldigi ikinci sahne olan zaman bombasi sekansinda, uzay
aracinin icinde ve disinda eszamanl olarak gerceklesen eylem alanlari birbirine
baglanmis, zamanin ¢ok dnemli oldugu bilgisiyle aciliyet duygusu uyandirilarak geril-
im arttinlmistir. Capraz kesmenin standart kullaniminda ayni zaman diliminde farkli
mekanlarda meydana gelen olaylar kesismesi beklenir. Yazarlara gore capraz kesme
yerine kullanilan “paralel” terimi bu iki eylem hattinin son anda kesismesini bekle-
digimiz olcude, yanlis bir adlandirma gibi gérinmektedir Bu bolimde yazarlar ayni
zamanda farkli mekanlarda gecen olaylar bir araya getiren ¢capraz kesmenin aslinda
dogrusal zaman isleyisin araci oldugunu vurgularlar. Loise'nin dogrusal zamani
kirarak gelecege ve gelecek icinde farkli zamanlarda gecen olaylari es zamanli biling
icinde yasamasi farkli kurgu teknigi kullanmayi gerektirmektedir. Yazarlarin “oblique
editing” olarak tanimladiklari kavram ayni mekan icinde farkli zaman katmanlarinin ig
ice yasanmasini yani tek bir mekanda birden fazla zaman paradoksunu varatir.



Kaynak

Cutting Across Time:
Obligue Editing in
Arrival, 5.22 dak.

Gekimde soft focus ve disuk isik sepya filtre kullanilarak gelecege yonelik gortntdler
gecmis gibi okunur. Bu kesme boyunca Louise gelecekteki, hentz dogmamis ve
paradoksal olarak ¢coktan 6lmus olan Hannah'ya ne olacagina gorur. Yazarlara gore
bunu basit bir flashforward olarak agiklamak filmin karmasik zaman kullanimini
yanlis okumak anlamina gelir. Bicimsel dlzlemde calismanin bu béliminde zaman
bombasi sekansi iki planda tanitildiktan sonra filmde capraz kesmeyle birbiri ardina
verilen goruntuler video makale/denemede bolinmus gergevede ayni anda izlenme-
ktedir. Loise'nin dogrusal zamani kiran deneyimi zaman bombasinin patlama aninin
calismada hareketin tersten okutulmasi ve kullanilan ara yazilarla vurgulanmistir.

Sekil 3. Video Makale

Calismada ele alinan son sahnede uzaylilarin diline ait semegram, Arrival'in
film gorintlstnun karmasik zamansalliginin bir ifadesi oldugu anlatiimaktadir. Dilbil-
imci Louise, semegramin dairesel bicimi Uzerinde yaptigl egik kesmeyle zamansal
algisi degismeye baslamistir. Video makale/denemede Arrival'in, dinyanin icinde
bulundugu bu kiyamet krizine, gelecegin vicut bulmus hali olan ¢ocugu gostererek
yanit verdigi ancak bu umut dolu gortntinun estetigi daha cok kayip duygusunu
yansittigl anlatiimaktadir. Bu bolimde yazarlar sahnenin bu bolimunt oldugu gibi
verirken filmin seslerine altyazilarla agiklamalar eslik etmektedir. Loise'nin gelecekte
gordugu farkl zaman dilimlerine ait goruntdler burada bolinmus cerceve icinde
verilmis ve her birini agiklayacak zaman kipi altyaziyla belirtilmistir. Yazarlara gore
oblique editing Arrival'daki sinematik goruntinun gelecekteki mukemmel zamanini
ifade eder: Bu olacak, bu oldu, bu olmus olacak.

Video makale/denemenin metinsel kismi yazarlar, film ve bas karakter hakkin-
da bilgi vermisler filmle ilgili kuramcilarin soylemlerini ve gahsmalarmm amacini dile
getirmislerdir. Videoda kullandiklar bolinmis cercevenin her ne kadar seyir deney-
imini parcalayip duz okumay! engelleyen bir etkisi olsa da filmde glclu bicimde var
olan “ikilem” duygusunu en iyi sekilde yansittigini distnduklerini ifade ederler.



Cutting Across Time:
Oblique Editing in
Arrival, 6.55 dak.

Yazarlar, filmin acilis ve kapanis sekanslarinin grafiksel, zamansal ve kavramsal
olarak nasil eslestirildigini gostererek filmdeki bircok zaman alaninin fark edildigini ve
planlarin siralanisiyla bunlarin nasil birbirine yaklastigini ifade ederler.

Video makalenin saatlibomba sekansinda ¢apraz kesmenin dogrusal zamanda
sureklilik akisini sagladigi igin tercih ettiklerini soyleyen yazarlara gore bombanin
dijital zamanlayicisi tarafindan aktarilan geri sayim, bu alanlari birbirine baglar ve
birini digerine karsi kullanarak, zamanin ¢ok onemli oldugu bilgisiyle aciliyet
duygusunu artirir. Capraz kesmenin iki mekan arasindaki itici mekik islevi yerini, tek
bir mekanda yasayan iki zaman paradoksunu Ureten “oblique editing” olarak tanim-
ladiklari kavrama birakmaktadir. Yazarlar video denemelerinde patlama anini
gosteren goruntlyu tersten oynatarak semegramla ifade edilen dairesel zamana
gondermede bulunurlar.

Brophy ve Shawn video makalelerinin metin kismini sonunda filmde Louise'nin
uzayli dilini cozimleme sahnesinin tartistiklar “oblique editing” kavramini mekanigi-
ni aydinlattigini ifade ederler. Louise'nin bir semagrama yaptigi diyagonal kesim
montaj sekansini Uretmektedir. Gelecekte yasananlari gosteren montaj sekans
goruntlleri ve Louise'in simdi zamanini gosteren gorunttdeki grafik eslesmeler
yazarlara gore Hannah'yi saf, gorsel bicimde simdiki zamana ¢eker. Filmin kendi
duyusal grameri araciligiyla, Louise'in uzayllarin gorsel dilini inceleyerek 'gelen’ bir
gelecegin pasif izleyicisi olmadigini, aksine montaj ilkesi araciigiyla kizini aktif ve
amaglh bir sekilde simdiki zamana 'kesen' bir film kurgucusu oldugunu iddia etmis-
lerdir.

Sekil 4. Video Makale

opening time with an obligue cut of her own.



TARTISMA VE SONUC

Bilim kurgu turtndeki Arrival'da turdndeki diger filmlerden farkli olarak gorsel
efektlerden arinmis son derece yalin bir sinema dili kullanilmistir. Filmdeki zaman
kullanimi efekt kullanmadan dogrudan kesmelerle ifade edilmistir. Yazarlarin 6ne
surdugu Turkce've “egik kurgu” olarak cevrilebilecek oblique ed|t|ng simdiki zamana
ait planlarin gelecege ait planlara en dogru anda yapilan kesmelerle olusmaktadr.
Klasik zaman anlayisimizdaki dogrusallik kurgu isleminde de lineer kurgu olarak
tanimlanir bu filmde bukulerek adeta sarmal bigimde insa edilmistir. Yazarlar bu
kavramlar tartisirken filmde dogrusal bicimde akan gortntuleri bolinmus cercevele-
rde ayni anda izlenecek bigcimde yerlestirmislerdir.

Galismada ele alinan video makalenin bigimsel 6gelerini siralayacak olursak:

- Video makale/denemenin basinda kullanilan jenerikte uzaylilarin gorsel diline
ait bir unsurun goruntusy, denemenin adi ve dogrusal zamani kesen egik kesime ait
efekt sesi ve filmin esrarengiz hisler veren muzigi kullanilarak ¢calismanin odaklandigl
unsurlar belirtilmistir.

- Ust sesin kullamlmadlgl calismada altyazilar agiklayici oldugundan onemli bir
roldedir. Yazilar siyah ekran Uzerinde beyaz renkte uygun buyukltktedir ve ekrana
gelis hizi okuma hizina uygundur.

- Calismada incelenen filmin giris ve final sekansinin bolinmds cerceve ile
verilmesi; benzer grafik ozelliklere sahip olmalari ve filmin sonunun aslinda kahra-
manlar icin baslangi¢ oldugunun karsilastirilmasi agisindan etkili olmustur.

- Filme ait Ust sesler ve diyaloglarin kurgusu altyazilarla birlikte video
makale/denemenin icerigini olusturmaktadir. Yapilan basarili ses kurgusuyla ses
bindirmeleri 6nemli sézlerin ig ice verilmesini, sozler Uzerine disunulmesini sagla-
makta, filmin katmanli yapisina vurgu yapmaktadir.

- Yazarlar “oblique editing” olarak tanimladiklari zamani vurgulamak icin
calismanin ilk kisminda Loise'nin hastane koridorunda geriye yirimesi, zaman bom-
basi sahnesinde patlamadaki aksiyonun tersten oynatiimasina yer vermislerdir.

- Filmde ayni zaman icinde birden fazla zamanin ver almasi capraz kesmelerle
verilirken calismada bolinmds cerceve icinde bir arada verilmistir.

Filmin battnunden teker teker cekimlere ulasildigi ve bu planlarin birinin bittigi
ve digerinin basladigr an’larin incelendigi kurgu analizinde verilerin gorsellestirilerek
sergilenmesi cok onemlidir. Kare kare ¢oztimleme gibi tekniklerde kullanilan filme
iliskin fotograflar metinsel analizi desteklemekte yetersiz kalmakta devinim iceren
planlarin ifadesi ise ¢ok daha zor olmaktadir. Video makale icin kesin belirlenmis
kurallar teknikler olmadigindan yazar anlatmak istedigi seyi en iyi anlatacak teknigi
kullanabilir. Video makale calismasinda yazar filme ait gorsel ve isitsel araglari dogru-
dan kullanarak savini agik bicimde ortaya koyup tartisabilir. Ancak, incelenen filmden
alinan goruntulerle olusturulan farkli ve yeni bir eser olan video makalenin etik agidan
nasil konumlanacagi onemlidir. Bu konuda ilkelerin indeks kriterlerinin ivedilikle belir-
lenmesi anemlidir. Bununla birlikte Sovyet sinemacilarin 1920'lerde yaptiklari kurgu
deneylerinin sinemaya ve Ozellikle kurguya kattiklari distndldigtnde video
makalelerin, filmlerin anlam dinyasini anlamamizda katkilarini tahmin etmek gtic
olmayacaktir.
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